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Osvaldo ELLIFF, de naciona-
lidad argentina, amigo y co-
laborador de CUENTA ATRAS,es
uno de los estudiosos de la
SF en hispancamérica. Ha pu-
blicado obras,articulos, no-
menclators y estudios sobre

muy amplios temas en relaci-
6n con el género, tratando

motivos tan diversos como la
SF, el "comic", los ONIS,etc

Toda su produccidn va
encaminada en pro de una no-
ble difusién de 1la SF, lo
cual es merecedor de todos
los elogios -a los que suma-
mos los nuestros-. .- .7

Actualmente prepara un
volumen en relacién :con la
SF en la pantalla,qué serd e
ditado en breve.

El presente estudio es
una recopilacién de otros
tantos articulos aparecidos
en diversos diarios aregnti-
nos, que CUENTA ATRAS ofrece
a sus lectores como primicia,
ya que no ha sido ain edita-
do en Espafia.

En el préximo mimero de
CUENTA ATRAS publicaremos la
Ultima parte de este estudio,
razén por la cual le enviamos

éste sin la debida encuader
nacidn.

CUENTA ATRAS COMPTE A RE-
BOURS COUNT-DOWN

Fanzine

Carlos BUIZA, Gobierno Mili-
tar, Badajoz, Espafia.
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*“Algdn historiador que en tiempos futuros se ubique con retrospec’
tlvo criterio.en estos afios: estamos tran51tando, comprobard que se'
hah- producido a la fecha determinados acontecimientos, no de mero or
‘den’natural, sino originados por la accién del Hombre y =segin queda
ri demostrado ante .ese historiador- de incalculable transcendencia.:
El meJor ejemplo estd referido a la d931ntegr301on del dtomo logrado
eri"ti laboratorio, descubrimiento capaz de otorgar a la humanidad ‘el
pariaiso: terrenal tan buscado por cientos de generaciones -del cual
fuimos expulsados una vez, segun la tradicién biblica- o contraria-
‘mente/, iel trdgico destino que les cupo a las ciudades japonesas Hiro
shima .y ‘Negasdki, en-las postrimerias de la Segunda Guerra lMundial.
“Tras’ esa maravilla, que por tener caracteristicas d1V1nas deja entre
ver rasgos diabélicos, siguieron otras,_como la creacidén de un saté—
lite artificial del planeta, paso fundamental en el campo virgen ‘‘de
la astrondutica, que desde entonces (1957) fue definitivamente abor-
dado con intensidad por la ciencia y la técnica de las naciones pode
rosas del mundo, en un esfuerzo con apariencia de carreras por lograr
la conquista del espacio exterior para el Hombre. Y asi en campos
distintos de la medicinaj, de la quimica, de la fisica, de la arquitec
tyra, ¢e1 arte, de todos los aspectos del ‘saber humano, se produje-
ron descubrlmlentos y progrésos que ubicaron al Terrestre de 1945 en
un mun. mundo distinto hacia 1968.

Esos eventos hablaran ¢claro al hlstorlador de marras, del naci-
mlento del Futuro en que él viviréd,  donde las hazafias del hoy acaso
sean 51mples hltos de postrlores portentos, dificilmente imaginables.
M"No es .extrafio ~pensara ‘deduc¢tivo nuestro historiador- que tales
transform301ones hayan sumido a nuestros antepasados en un clima que,
de perpiegldad y descon01ert0 haya pasado a- otro de intensa crisis y
‘ansiedades sin limite". ¥ seguird asi sus conclusiones: "...estaban
aténicos al comprender que la Utopia:de ayer se hacia realidad palpa
ble;_el viaje a la Luna 'y a los planetas del sistema solar, la pro-
lonna01on de los’ anos de vida del ser humano, el despertar de entidos

que hqsta entonces permanec1an dormidos en su ser, la utilizacidn
Blen4 de la maqulna como auxiliar efectivo y total del amo que la
qraba para si, todo eso 'y mucho mas. Fero también la contraparte, el
‘reverso de la medalla: un ¢stado de ' guerra permanente en algin lugar
“del globo, revueltas sociales por todas partes;, la amenaza del hambre
_y.sus secuelas, formas diversas y renovadas'del vicio, v;olenc1a y
“dolor por doquier, cpronado todo ello por la muerte que hacia su a-
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gosto..."” Si asi niensa, si a esas conclusiones arribz, no estard e
quivocado esc historiador. Pero nos mantendremos en una posicidn aje
na a las especulaciones histéricas, filos6ficas y éticas. Reconozca-
MOS 5 A2 cumplir la finalidad expresada en el titulo de este libro,
due Ciencia . Bécnica unidas han acelerade la eévolucidén del mundo en
%gvoqﬂruw¢snic4L@qandonos ante un destino inimd&¢ginado por nuestros a
buelos(.,fqprpwenﬁ“ble para nuestros padres, d1fic1l para nosotros y
Para pUEGeNes: kujos, los que deberdn optar entre desarmar el artifi-
cio; mapligne de lg: gran bomba final o apretar el botdén del apoca 1lip-
313. Licig: pueblos han sentido el "shock”" del cambio operado en la ul-
tlww_ﬂrbukengqh&pruaondose en loique wlpunos denominan "psiicosis co
lectivaly g o tros Jierisis thistérica" entre diversas clasificaciones.
La; werdad cofisGue -gi.icosmas  y futuro —exprdsién espacio tiempo- entra
de, Llena . .cn-nuestnasvi@as ordginando fendmenos de toda indole, des-
dBIJQ;E"?HD -econdriico.haista lo intelectual'y esplrltual o} rellgloso.
Alpunos se explicamel. Evangelio de la Neocultura; el ciudadano comin
rara wez enaliza, perc si lo hace, trata de comprender una cordille-
ra. de palabras quer per lo general incentivan su angustia de encontrar
ge. Ba su carxeckheiﬁn.cot diana tu vecino puede citar: mtomlcoﬁ"rg
bot" Mcosmondutic -yfotrﬂs giros que ya integran su vocabulario ha-
bitval. Ei tanbién buscé a . su modo, la salida del laberinto en que

o

se encucntra. A vehcﬂ‘oulslera prltar el titulo de una obra teatral:

"Parce an el mundo, qlierd: ba Jhcne regacidn inevitable. En la mayorh
de los casos preliere uha linea de fuga democratlca y fédcil, la li-
teratura, el cine, la'televisidn.

e recuente -por suerte- son sus trénsitos por zonas excéntr

=

i
Jaberimtn, ¢l arte rebusecado, la mﬁsida'de la histeria, el g
ersonal asexuado ¢ invertido.
ro interés y para cumplir con el abgeto de este 11bro yca
La, ~eﬂd de la mayoria: literatura- C1ne telev1516n.-En
a.tparticularmente en la llteratura, hallaremos una. expre
£} Erl fuerza psicoldgica.

b= (_""
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CAPITULO II _.u"'ﬂQ;} B ion icprgon
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LA LITERATURA (EASTA u“ CIENCIA “ICCIGN) 13
Ipanor ma que esta. epoca presentara al ahinco 1nvé%t1—
Y ible.-uuudlo oenel futuro: una evolucién constante
acelerado y la humanidad intentando mante nerse acorde a2

1 con un esfuerzo ‘desesperado; la entrada;d un mundoud1s
tinto de supoertécnica en cuvos eﬁgrinages el hombre Duedesperderww »
=—di§tfeva&a~ hazta su wlm@, ‘én su qlempra 1nsatlsfech0 deseo de cono':
cer mds y en' §if 4! bie p0“ dpve¢ar el ' Gran hlsterlo de la Existen-
cia y el ‘Deg¥irs Fi%al del Hombre; ure batalla incesante con el ma—
lana en pos .cdal rendario Vellocino de Cro, imagen factible de la fe
licidad. ~lens. ', varios pas¢s atrds, permanece la muchedumbre

que, autososegada y temercsa - $2 supone- pre >fiere seguir como estd
y alcanzar una respuesta a oqos-interrogantes que tan sdlo calmen
las rrimeras urgencias del alma, si las tiene. Ellos ‘alcanzan su me-
ta gracias a esaz lineas de escape o fuga citadas en el capitulo an-
terior: la literatura, el cinc, y 'c¢n los dltimos-afios la televisién,
rivel todopoderoszo de lag enteriores. Pero hemos-ide.pérmanecer fieles
al titulo y finslidad del libro, reririéndonos en partiéilar a la 1i
teratura, fuga inimitable, genial, democrdiica y semi gratuita.

Lo literatura, medio de escape favorito de millones de seres huma
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nos desde hace varias centurias, ha servido como abstraccién f4cil a
~los problemas del vivir cotldlano. Las obras de ficcidén le han permltl
"do al hombre ubicarse a si mismo en situaciones diversas, en paises y
tiempos remotos, pudiendo seguir -e identificarse- con la accidén de
los libros y las aventuras de los personajes. Dichos personajes han si
do -y son, por lo general- de una sola vuelta: esencialmente buenos o,
_por el contrario, malos hasta la médula, sin alternativa. Asi, su des
~tino estaba prefijado desde el comienzo, vale decir que existe cierto
fatalismo en el tema, lo que no obstante no hace decaer en ningin mo-
mento el interés del lector. Se concluyej; comprendiendo determinadas
reglas éticas que se han venido dando como sobreentendidas, entre au-
tores y lectores, que el "héroe" debe vencer, a cualquier precio,a su
oponente, encarnacidén del mal; que el enigma -si lo hay- debe alcanzar
una solucidén satisfactoria o aquello que lleve el hilar del relato.
bebemos sentirnos agradecidos, ironias aparte, a la literatura clg
sica de fice 1op, por su funcidén de haber acompafiado al Hombre en su a
fén de evasidn, desde varios siglos atrds, acaso desde la difusidn de
-los prlme¢os libros impresos. Sabemos que hay novelas que remontan su
origen & mds de diez siglos y en el género de aventuras encontramos
las de caballerias en la IX centuria y hasta avanzada la XVII; las de
piratas ya en el siglo XVI hasta el XIX, periodo en el cual nacieron,
se desarrollaron y desaparecieron, como obra nueva, las de capa y es-
pada. Pero en el siglo pasado se destacé de inmediato un tipo novelis
tico que reunia las caracteristicas fundamentales de todas las ante-
riores, pues en el habia: a) caballeros que no dudaban en inmolar su
vida por una causa justa (el detective, la policia), b) terribles ban
doleros &brlgaﬁdo terrlbles intenciones (?) acordes a su condlclon(el
ladrén, el asesino,, y c¢) céndidas sefioritas aguardando ser rescata-
das por zquelios caballeros todo reunido y cefiido a un relato acucian
te con un misterio cde base que acciona como un resorte todo el mecanis
mo de la obra. Los autores agotaban su imaginacidén e ingenio y los 13
bros alcanzaban una extensidén asombrosa, la que a veces no dependia,
como en el caso de las publicadas en diarios, revistas y periddicos,
~en forma de folletin (sistema que hizo furpor en el mundo en la segunda
mitad de siglo) de su voluntad, sino de la de los lectores mismos, 4-
vidos de una coniinuacién indefinida del relato, rogando siempre por
un poco mds de esa intriga que ya era parte real de sus vidas... Natu
‘ralmente, los autores accedian y los editores se restregaban las manos
de comercial gozo. .. '
' vefinitivamente exhaustos ciertos temas, la novela "policial" o "de
testivesca' desplazé a sus antecesoras. La accidédn de las "policiales?
se desarrolldé desde sus comienzos en las grandes ciudades -con inevi-
" tables excepciones- y sus personajes no eran ya los principes, sefiores
"y nobles de otros dias o sus menesterosos servidores, aldeanos Yy plebe
'yos de toda laya, sino los habitantes de esas ciudades precisamente:La
naciente clase media, inmensa en cantidad y persistente en su devenir.
Por ello un sentido aproximadamente social estaba en las novelas. Los
autores encontraron un filén riquisimo en el dmbito popular: el sub-
mundo del crimen. Se describieron los bajos fondos, los ambientes sér
didos y los seres que nacian, vivian (?) y morian en esos lugares. La
actividad delictuosa en las dos grandes capitales del mundo.

Londres y aris fueron practicamente fotografiadas por los escrito
res, que no escatimaban descripciones,de frecuente mal gusto, reitera
tivos y muchas veces cursis, al estilo de moda, mezcla descreida de
romanticismo decadente con naturalismo zoliano con aires de prepoten-
cia literaria. No obstante, a no mucho andar, se noté una diferencia
importante y se distinguia entre lo "folletinero" y los escritores de
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se permiten imaginar toda suerte de artefactos y posibilidades,en 7
la seguridad de lo inalcanzable de tales "inventos..." -
Hacia 1376, Gabriel FOIGNY publicé su "Terra Incognita'm donde
se mezclan los elementos fantdsticos con una descripcién geogrdfica y
ya en el siglo XVIII se conocié, aproximadamente en 1781, "Descubrimien
to de una tierra austral por un hombre volador" de Restif de la BRETOX
NE. Afirma R. QUATONS, en un detallado articulo sobre el tema: ", ..es-
tas son mis bien obras de precursores que de exploradores del futuro:
los Vedas sitdan sus midquinas voladoras en un futuro lejano, Cyrano
cuenta acerca de sus viajes como si regresara de los mismos. Las uto-
pias son intemporales al igual que el Apocalipsis. Los romances medie-
vales del ciclo bretén se refieren al reinado de las sombras, lo mismo
que Hermann MELVILL (;?) quien nos conducird en el archipiélago mistico
de Marte". Adn quedaba mucho que descubrir en el planeta en el siglo
XVIII $ también por explorar; mientras fue asi, resulté mis interesante
ubicar la accién de la novelistica fantdstica en el espacio terrestre le
jano a Europa que en el tiempo futuro, pero este factor fue ocupando
cada vez una mayor importancia a medida que las décadas se sucedian y
cuando el siglo XIX llegd el Tiempo gandé la batalla y fue tomado en sg
rio por los escritores. En la narracién de Louis Sebastian MERCIER,pu-
blicada hacia 1770 pero difundida mucho después, "El afio 2440y el autor
ubica la accién en el siglo XXV, pero poco ha cambiado alrededor del
personaje del siglo XVIII: los carruajes son tirados por caballos, las
naves siguen usando velas para poder navegar, se ha retornado al descu
brimiento de los .antiguos, tales como el Espejo de Arquimedes y el Ar-
te de Embalsamamiento. En una palabra, poco habia de "anticipacidén cien
tifica' en aquella expresidén literaria, como si sus autores tuviesen te
mor de manifestar tales predicciones. Lo cientifico cedia paso en ague
llos libros, ya lo afirmdbamos, a lo sociopolitico, a las teorias simi
lares. o disimiles de las de J.J. ROUSSEAU y PROUDHON. Ellos se decian:
"para qué insistir con aspectos inexistentes y sin visos ni posibilida
des mayores de realidad, por lo menos presentes'". Bien dice Jorge Luis
BORGES para la edicién en castellano de The Martian Chronicles, de Ray
BRADBURY: "...ciertas posibilidades futuras, como el viaje a la luna y
los planetas, que hoy ya consideramos con posibilidades para.los afios
postrercs de este siglo, eran absurdos para los escritores anteriores a
la obra de Julio VERNE. Si tomaban tales temas era con un objeto muy di
verso que el del relato fantdstico en s{: parabolizar sobre alguna
cuestidén en particular, con el fin de arribar a una conclusidén buscada
y dar referencia concreta a sus ideas sobre temas sociales, politicos
y econdmicas de su época, tal como hicieron, entre los citados, SWIFT
y VOLTAIRE...".: Queda resefiada la coincidencia de criterios del gran es
critor con la nuestra, Ya en la segunda mitad del siglo pasado son co-
nocidos los cuentos truculentos del maestro Edgar POE, en los que hay
muestras importantes de una "literatura de anticipacidén", en la que los
escritores de lengua inglesa han sido y son creadores y seflores; junto
a otros libros importantes como "Frankestein", de Mary GODWIN -esposa
del poeta Percy B. SHELLEYy y los cuentos de Fritz-James O'BRIEN, ir-
landés de nacimiento, el primero en imaginar la invisibilidad artici-
cial, la exploracién de universos atémicos, la existencia de otras di-
mensiones. Y también otros escritores que aportaron lo suyo, con una 0O
bra gue no desdefiamos en absoluto. A esta altura del relato, es tiempo
que introduzcamos a un caballero ciencia ficecidén y no un catdlogo del
género: deo origen francés, ha sido sefialado durante todos estos afios
como el padre de la fantasia cientifica: Julio VERNE.

CAPITULO IV

JULIO VERNE Y SUS NOVELAS _
Es una afirmacidén comin destacar a Julio VERNE, nacido en Nantes el



8 de Febrero de 1828 y fallecido en Paris en el afio 1905, en primer

lugar entre los escritores de literatura fantdstica y ain de SF. No

conocemes, hasta hoy, al critico que con atrevido’ Juicio haya nega-
8 do tal calificacién. De cualquier modo,.con31der3ndo que tal’ criti®

co pueda existir, habria afirmado: "Julio Verne fue un’ precursor ne

table de la ciencia ficcidn, un inventor de artefactos que nacieron
primero en sus libros gque en la realidad, un cronista de viajes extraor -
dinarios y subyugantes para los lectores que nunca los harian, un es-
critor 1nagotab1e de ficciomes quasi cientificas y, en fin, un pilar im
portantisimo en los anales de la literatura fantastlca. Perc Julio Ver
ne no fue ni debe considerdrsele el padre de la ciencia ficeidn, pcr
lo menos no en el sentidoc que el términoc adquirid en nuestro siglo".

Un balance de su obra prueba tal aserto. De sus 79 libros publica-
dos -el primerc titulado PAILLES RCMPUES, una comedia en un acto edita
da en Paris en 1850 y el Ultimo LA ASOMBROSA AVENTURA DE LA MISION BAR
SAC, novela editada en dos volimenes en 1920- séloc entran en la cellfl
cacidén de la ficcidn cientifica una cantidad menor al veinte por 01ent9,
entre las que podemos recordar titulos comoc ROBUR EL CONQUISTADOR (18
86) y su continuacién DUENO DEL MUNDO (1904), LA ISLA DE HELICE (1895)
y las imolvidables DE LA TIERRA A LA LUNA (1865), ALREDEDOR DE LA LUNA

(1870), VEINTEMIL LEGUAS DE VIAJE SUBMARINO ((1869) junto con los CUEN
TOS DE AYER Y MAXNANA (1910), en particular los titulados EN EL SIGLO
XXIX, JCRNADA DE UN PERIODIQTR AMERICANG EN 2889 y EL ETERNO ADAN. En
toda esa produccidén entra de lleno en el futuroc, como instancia, como
realidad factible o a través de los inventos del escritor. Fue asi c¢é-
mo en el siglo XIX Verne inventé el submarino atdémico "Nautilus", que
navegéd, y fue destruido por las arbitrariedades del siglo del progreso
(?). Verne quedé preso y aherrojado por la centuria de las luces, como
otros contempordneos suyos, escritores también, que debieron soportar
el embate enconado de los descreidos del momento. Fue Verné un pruden
te escritor de ficciones, que sus editores de entonces calificaron, no
muy equivocados, como "viajes extracrdinarios"... y nada mds.

Respecto a los inventecs atribuidos a su genic concluimcs tras afano
sa busqueda y un inventaric que pretende estar actualizado, que el que
merece destacarse entre todos es el submarino del capitdn Nemo. Esa
creacién feliz de Verne, hoy realidad en las flotas de las primereas po
tencias del mundo, supera a las demds, que han sido  desechadas al co-
rrer del tiempo, por inutiles, imposibles o dificilmente viables; asi,
puede afirmarse de los gigantescos cafiones Herr Schultze y de la ba-
la hueca con que Barbicane y sus amigos del Gun Club circunvalaron la
Luna. En ocasidén de publicarse la novela THE FIRST MEN IN THE MCCON, de
H.G. WELLS, dijo Verne: "No hay relacidén entre la obra de &1 (Wells) y
la mia. Yo he utilizado la fisica; Wells la inventa. Yo fui a la Luna
en una bala disparada por un cafién; Wells va a la Luna en una nave del
espacio con un metal antigravitatorio, un metal que se burla de las lg
yes de la gravedad. Eso es muy gracioso, pero ensefladme ese metal.Qui-
siera que é1 lo fabricase". ;Jué equivocado estaba el sefior Julio Ver-
ne! Mucho mds, aunque é1 y sus contempordneos no lo pudieran creer,que
mister Wells. Sabemos hoy que su bala hueca hubiese explotado antes de
andar pocos metros fuera del cafién o, en un casc afortunado, apenas hu
biese alcanzado relativa altura antes de estallar. En cambio, el metal
antigravitatorio de Wells, la '"cavorita", si bien aun nc se ha descu-
bierto, abre las puertas a una posibilidad que descansa a medic camino
entre negarla y afirmarla. No seria la primera vez que la ficcidén de
hoy se trueca en la realidad de mafiana. :

Estd también la supernave de Robur, que escapaba por tierra, mar
aire Ge sus perseguidores. El1 "Albatros" era la romédntica concepcidn de
Verne de una mdquina voladora y anfibia, dominando un mundo futuroc a
pocos afios al de la época (ROBUR EL CONQUISTADOR se publicé en primera
edicidén en 1886 y DUENO DEL MUNDC, su continuacidén, en 1904), lo aue
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demuestra otra vez la prudencia de Verne. Las redes del siglc, pesadas
y asfixiantes, apresaron al escritocr, quien derrumbado por las construgc
cicnes gigantescas en hierro y madera de los ingenieros del momento,se
limité a proponer en sus libros une factible evolucidén de esas construc
cicnes e inventos, pero sujetando su imaginacién cuando ésta hollaba ya
el terrero de la ficcidn cientifica, terreno al que Wells, en cambio,
no tuvo miedo cuando fue su turno de publicar sus magnificos libros.

' La importancia mayor de la obra de literaria de Julio Verne, radic¢
en haber promovido, desarrollado y adn gestado, una literatura limpiay
optimista, en la que después se manifestarian escritores como Edgar ki
ce Burroughs, Jack London, Henry Rider Hagfard, entre otros. Agradezcd
mosle el bien que ha hecho a varias generaciones de jévenes al iniciar
el amcr a la aventura, la libertad y otras sanas pasiones que mejoran
siempre la indole de los seres humanos, encausdndclas hacia un destino
superior. Ese es el mérito de Julic Verne, a nuestro juicio, y asi ha
de honrdrselc en los anales de la literatura de anticipacidn,

CAPITULO V
CUANDC WELLS ENTRO EN ESCENA

Habia publicadc Verne la mayoria de sus libros de "viajes extraordi
narios", cuando se editdé en Inglaterra una novela titulada THE TIME MA
CHINE, cuyo autor era desconocido hasta entonces por critica y lecto-
res, pero merecedor, de ahi en adelante, del aplauso y benepldcito ge-
neral: Herbert George WELLS. Era el afio 1895 y reinaba en el Imperio
Britdnico su Majestad la Reina Victoria. Los libros de Wells se califi
caron con diferencia notable a los de Verne, pues fueron designadcs cg
mo "novelas de anticipacién" v meramente "novelas fantdsticas", dema-
siado cientificas, al parecer, para ser fantasias y demasiado imagina-
tivas para ser cientificamente plausibles.

Habia nacido Wells en Bromley (Inglaterra) hacia 1866; tras LA MAQUIL
NA DEL TIEMPO, novela que lo encumbré a poco de difundirse, publicd o=
tras que no sélc confirmaron su talento, sino también su visidén desata
da de prejuicios, que abrumaba a quienquiera se les opusiera, en daque-
lla sociedad, puritana en su igncrancia, conservadora por su temor. Los
prejuicios, que tantc pesaron sobre la cbra de Verne, no lograrcn ven-
cer al novelista inglés. Sus libros fueron respuesta vital a la cegue-
ra del siglc moribundo.

Es habitual, no obstante, afirmar que las novelas de Wells tenian u
na finalidad diversa que el merc entretenimiento literario, estandc di
rigidas a simbolizar las ideas socialistas del autor, que anhelaba una
evolucién de la humanidad que la encaminase hacia unmafiana promisorio.
Sin negar tal asertc, destacamos que nuestro interés estd cefiide hacia
la serie de sus primeros libros, predisamente aquellos que demuestran
su inclunacidén y dominic de la ciencia ficcidén. Después vendria otro
aspecto de su creacidn dedicada a elucubraciones ético-sociales.

En Li MAQUINA DEL TIEMPC presentd unc de los principales asuntocs de
la SF contempordnea: el viaje a través del tiempc. la mAdquina inventa-
da por Mr. Wells, pcseia una rigidez, es decir, una elasticidad absolu
ta capaz de penetrar el sélido mds densc, a manera de un vapor infini-
famente enrarecido. Debia cbedecer a la gravedad, a fin de permanecer
en un misme lugar del espacio, perc ser a la vez bastante independiente
del movimientc diurnc de la Tierra, para conservar una direccidén inva-
riable en el e spacic absoluto; comc ccrolario, aunque pesada, la maqui
na debe ser incapaz de caerse, aunque por accidentes 1égicos o posi-
bles, el suelc sobre el que estd asentada desaparezca eventualmente.Tal
explicacién demuestra que las novelas de Wells eran sobre todo fantasi
as cientificas, sin ser ninpuno de escs aspectos en particular: fanta-
sia en 1895, pero posible realidad futura; ciencia sin suficientes qui
lates en el momentc para serloc en definitiva.

Tras el éxitc fulminante de LA MAQUINA DEL TIEMPO, Wells publicé e-
se mismc afic y a tambor batiente, LA VISITA EXTRAOLDINARIA (The Vcnder
ful Visit) y en el limite del nuevo afio, THE ISLAND CF DOCTCx MOWEAU,



dos buenas producciones wellsianas, con las caracteristicas habitua
10 les de un tema central que estd llevadc hacia un final transcenden-

te, de moraleja algo cientifica, algo moralizadora. En ella, este
cientificc realiza extrafios experimentos y se supone que transforma hop
bres en bestias mediante dclorosas metamorfosis; finalmente se deshace
el nudo y la habilidad del escritor ncs explica que eran bestias a las
que daba grotesca similitud humana.

Otro tema tipico ce la ciencia ficcidn fue abordado por Wells: los
mutantes. Con THE INVISIBLE MAN, publicada en 1897 y THE WAX CF THE
WOKLDS en 1898, su gloria alcanzd bases definitivas. En la primera espe
cula con la posibilidad de alcanzar la invisibilidad total, perc al no
poder invertir el proceso, se desenvuelve la tragedia del personaje,que
es destruido por una sociedad que no le comprende y a la que é1 tampoco
logra asimilarse. En LA GUERRA DE LOS MUNDOS, horribles marcianos inva
den el planeta con aviesas intenciones de conquista y destruccidén. An-
te sus mdquinas, frutc de una supertécnica, nada pueden los hombres, y
la salvacidén de la humanidad llega gracias a los microbios contra los
que el enemigo no tiene defensas.

El ciclo de obras fantdsticas de Wells se cierra con THE FOOD OF
THE GODS, dornde, si bien aborda un tdépico fantdstico, se aleja de la in
dole interna de los libros anteriores y es encauzado hacia una finali-
dad eminentemente social, que seria preocupacidén constante del creador
de tan ncbles mitos contempordneos.

Pérrafo aparte para LA GUERRA EN EL AIRE, novela que ha encontrado
escasa difusién en afios recientes. En la misma, Wells eshoza una imagen
del mundo en un futuro lejano, en el siglo XXII. Prevee para entonces
"aeropilas" que transportan a los hombres -dos cada una- compuesta por
cabinas abiertas o cerradas, con dos pares de alas en el mismo plano,u
na hélice trasera y demds complementos aerostdticos. También se preveen
en este libro aeroplanos inmensos, mdquinas de medidas colosales (300 m
por 200, aproximadamente) con una hélice y un doble plano de las hori-
zontales que transportan varios centenares de viajeros en un vagén col

_gante para reducir las vibraciones. Estas mdquinas cumplen el trayecto

del viaje entre Londres y New York en... dos horas, lo.que pasa a ser
una profecia de Wells que hoy testificamos como real. Basado en su pro
pia novela corta UNA HISTORIA DE LOS TIEMPOS FUTUROS, . Wells redactd el
cinedrama para LO QUE VENDRA, film dirigido por William CAMERON MENZIES
hace mds de treinta afics, que se inscribié en el nomenclator de los
clasicos del génerc en la pantalla. A partir de una guerra mundial, el
autor iniciaba sugestivamente, por su acierto, en 1940, la pelicula
mostraba la descripcidén de la civilizecidn, su via crucis por un perio
do incierto y su posterior desarrcllc en una nueva edad dorada, finali
zando con el lanzamiento del primer navio estelar rumbo a la Luna. Un
verdaderc friso, muy tipo wellsiano, ingenuo pero valederc.

Se encontraba residiendo en los Estados Unidos cuandc la muerte al-
canzé al hombre que en sus libros viajaba mds alld de ecse misterio ma-
yor. Tenia en preparacidn, en ese momento, varics guiones para otras
peliculas similares a LO QUE VENDRA. Herbert George Wells fue un escri
tor que a su fecundidad unia un sentido valiente por las concepciones
que afrontaba en su literatura; fue el alma mater de la ciencia ficcidn
y ocupa el primer lugar, a nuestro juicioc, entre los autores que en 1{
mite de los dcs siglos diercn forma a unb género que llegaria a intere
sar a millones de seres. Ese es su méritc y tambidén su monumento.

CAPITULO VI _
ESCRITORES CONTEMPOKANEOS DE JULIO VEXKNE Y HERBFRT GEORGE WELLS

Al seguir las huellas literarias de Verne y Wells, los escritores de
un pericdec que puede determinarse aproximadamente entre 1880 y 1910 i-
dearon fantasias y relatos de anticipacidn, que deben registrarse como



importantes antecedentes de la: ciencia ficcidén; algunos algunos a la
altura de la obra de ambos maestros del género en aquella epoca.

Por supuesto que esos cuentos y novelas no eran aun la manifesta 11
cién plena del género, pero planteaban proposiciones que dentro

de lo fantdstico ya apuntaban como elementos integrantes de aquél. La
produccién ha sido amplia en cantidad, aunque podre en calidad. De cu
alquier modo, recordemos LA CIUDAD CERCANA de Paul ADAM, publlcada
en 1808, novela en la que se utiliza la. concentrac1on de fuerzas para
fisicas, dentro de una relacidén donde late la vena:romdntica del au-
tor. Debe citarse también a J.H. ROSNEY AINE, miembro de la Academia
Goncoubt, quien llegdé a especializarse en relatos de fantasia; su me-
jor libro es, a nuestro juicio, LA MUERTE DE LA TIERRA, una sorpresa
al tiempo de su publicacién y adn actualmente, al ser reedltada. Los
antecedentes que puedieron obtenerse del libro explican que la prime-
ra edicidon se realizdé en 1912 y hay quien opina que LOS XIPEHUZ, nove
1a corta del mlsmo,_la supera. Esta dltima sobrelleva una historia ex
trafia con una ldcida descripcidén, entre evocativa y descabellada, llg
gando a lo onirico por momentos con la evidencia del talento de su au
tor. LOS FERRCMAGNETALES, tercera novela corta de ROSNY AINE, estd en
franca competencia con las anteriores y en ella son elementos minera-
les de vida activisima, los que desalojan del planeta a la vida animal
en todas sus manifestaciones.

Pierre GIFFARD escribié LA GUERRA INFERNAL, publicada de 1910, mez
clando en ella aviones y otras extrafias mdquinas, semejantes a los
platos voladores -de los que se hablaba poco entonces-. La edicidén en
folletin, al estilo de la época, fue un éxito para GIFFARD y sus edito
res. René BARJAVEL, también de origen francés, como los escritores an
tedichos, ha sido aclamado por investigadores y estudiosos, como el
mejor dotado de los anticipadores cientifico-literarios, por lo menos
en su patria. Su novela ESTRAGC, cuya accidén transcurre en el afic
2052, muestra el final de la civilizacién técnica al desaparecer los
fenémenos eléctricos y magnéticos. La habilidad de Barjavel nos hace
penetrar en la trama de EXTRAGO con 4vido interés, satisfacioendo la
misma con la segunda parte -buena a pesar del refrdn- titulada VIAJE
RO IMPRUDENTE, que transcurre mucho mds alld en el tiempo que ESTRAGO,
en el afio cien mil... cuando la humanidad se hae transformadc en un
sistema de hormigueros donde se desarrolla gran parte del libroj; las
relaciones con el mundo exterior (defensa, nutricidén, etc.) estédn re-
partidas biologicamente entre seres especializados. En otra novela ti
tulada EL DIABLC SE LO LLEVE, Barjavel profetiza con una exactitud
que hace temblar: "Algun dfa las fuerzas liberadas por la ciencia des
truirdn al mundo. Antes de hacerlo (la ciencia) lo hard magnifico y
terrible"

Otros escrltores europeos escribieron algunas obras que pueden en
cuadrarse como literatura fantdstica y hasta de ciencia flcc16n, si
bien el resto de su produccibén fue encauzada por otros caminos. Un e~
jemplo serfa Sir Arthur Conan Doyle, recordadc por sus novelas de
Sherlock Holmes, perc autor también de libros comc EL MUNDC PERDIDO,y
LA MUERTE DEL MUNDC, que estf bien escritos y deben tenerse en cuenta
en la bibliografia de lo fantdstico. También r ecordemos a otro inglés,
Sir Henry RIDER HAGGARD, funcionario del gobiernc cclonial de su ma=-
j:stad britdnica, que alcanzé un lugar importante entre los escrito-
res de anticipaciones, con sus cldasicas ELLA y EL RETORNO DE ELLA,no-
velas que mereciercn el elogio de Helena PETROVNA BLAVATSKY, fundado-
ra de la Sociedad Teosdéfica, al considerar lcs libros como 1nlclé'b1-
cos. Reiteradas versiones filmicas han popularizadc desde hace mds de
40 afios a esas creaciones del prolifico escritor que fue Rider HAGGARD

Puede observarse que las postrimerias del siglo XIX y ccmienzos
del actual, la novela fantdstica o de anticipacidn se encauza definiti



vamente ha01a esa ultlma denominacidn, 4. tamblen que los escrito-
res de habla inglesa tomaban el cetro en esa rama literaria que
algunos afios después los americanos industrializaron con inmensas
12 tiradas de libros en ediciones populares. Precisamente es en Amé-
rica donde ubicaremos inevitablemente el préximo capitulo. Se a-
proxima el n301mlent0, con tal nombre, de la ciencia f1001dn.

CAPITULO V- g
NACIMIENTO DEL GENERO

Ubiquémonos en el afio' 1922, en los Estados Unidos de Amérca. Un
ingeniero llamado Hugo GERNSBACK daba impulso a un género literario
que, con digno y abundantes untecedentes, seria conocido por los ame-
ricanos y por el mundo entero comc "science flctlon" lo que si bien
literalmente significa "ciencia ficcidén -y asi lo utlllzaremos aqui-
en realidad debe traducirse por "ficcidn cientifica", anteponiendo la
segunda palabra y adjetivando la otra. No obstante, el nombre del gé-
nero que nos ocupa, se ha dlvulgado en nuestro idioma, con la primera
de las formas citadas, razén por la cual la elegimos.

Hugo GERNSBACK habia publicado hacia 1911 una hovela titulada
RALPH 124 C 4, donde describia, con detalles, el radar... cuarenta a-
fios antes de ser inventado, refiriéndose también a los partldos de ba
se ball nocturnos'—1mnract1cables entonces-, a los viajes c6smicos y
también a otras probabilidades cientifico- tecnlcas. En aquel afio de
1922, GERNSBACK editaba su revista CIENCIA E INVENTOB, en 1la que se
publlcaron articulos cientificos. También se publlcaros cuentos "dife
rentes", asi llamados al no poder encasillarlos con exactitud en nin-
guno de los géneros conocidos (aventuras, policiales, etc.). Sin em-
bargo, el nombre -different histories- no complacia a Gernsback, al
deducir que, siendo las caracteristicas principales de esos cuentos y
novelas la probabilidad de hechos irrealizados atn, deberfia llamdrse-
le con palabra més cercana a los cuentos y a los lectores. Mucho mds
cercano que lo sugerido por "different". ) '

Finalmente, en el nimero del 13 de agosto de 1923 de la revista,
se inscribieron con gruesos y brillantes caracteres, destacados en la
tapa, las palabras "scientific fiction". Traducido a nuestro idioma
significaria "ficcidn cientifica", lo mismo que algunos autores -Jor-
ge-Luis BORGES entre los nuestros- traducen por '"science fiction".Pa
ra los hispanohablantes ese seria el fin de la cuestién del nombre de
este género, pero no para los de habla inglesa. Habia una prudente
distancia que recorrer aun para llegar de "Scientific fiction" a "sci
ence fiction".

Otras revistas (ARGOSY y WEIRD TALES, por ejemplo) utilizaron la
denominacién creada por Gernsback, al encontrarse ante el mismo atolla
dero que él: la carencia de un nombre especifico para esa clase de
cuentos.

Nombres nacidos en las redacciones de esas y otras revistas fraca
saron consecutivamente. E1 mértc pertenece a Gernsback. En 1925 anun-
cid a sus lectores, por medio de circulares postales, la préxima publi
cacién de ura revista totalmente dedicada a los cuentos y novelas que
hasta ese momento habian formado parte de su "magazine" cientifico-téc
nico.

Al citar el ncmbre de los cuentos, -contraia dos palabras dicien-—
do "scientifiction", lo que traducimcs libremente por "fantaciencia"

Este nombre es el adoptado por les revistas y novelas en idioma i
taliano. _ _

Asi se denominaron los cuentos publicadcs por Gernsback en su re-
vista CIENCIA E INVESTIGACION en 1925. Estuvo a puntc de iniciar la



publicacidn especializada que habia iniciado, perc despuds prefirid aguardar

un afio mds y el titulo elegido fue AMAZING STORIES (cuentos asombrosos) con

un subtitulo que aclaraba THE MAGAZINE OF SCIENCIFICTI(N (la revista de fan
taciencia). En el n® 3 de AS se mencionaba a los aficionados al génsro y po-

co después, la cubierta de la revista inscribia: "Amazing Stories; Scientific b,
tion" (cuentos de asombro; fantaciencia); se cred un simbolo de la fantacien

cia y a no mucho andar, el término se divulgd como la definicidn propia de ese género
literario.

Mientras Gernsback llevaba adelante sus AMAZING STORIES popularizando la fantacien-
cia en todo el pais, otros editores intentaban emularlo con desesperacidén competitiva.
Brearon términos similares para cuentos del mismo o parecido calibre que los de aque-
1la revista. As{ se publicaron hacia 1926 PSEUDO SCIENTIFIC STORIES (cuentos pseudo
cientificos) v WEIRD SCIENTIFIC STORIES (cuentos tétricos), pero no daban con esos n?g
bres la pauta del contenido, tal como Gernsback lo habia logrado. Sabiéndolo, u?ilizo
su término "fantaciencia" en todas las revistas que editaba. Las competidoras aun a re
or¥2Ai antes, comonmaren a utilizar "fantaciencia" en sus publicaciones, aun aquellas
aparentemente obstinadas en lograr otro titulo. Hacia 1929 Gernsback se alejé de la Ex
perimenter Publisheng Corporation y por ende de Amazing Stories. El editor en jefe en
tregd el control de la publicacidn al doctor T. O'Connor Sloane, yerno de T.A. Edison.
Fue un grave error del sr. Arthur H. Lynch. La persona designada era un barbudo octo-
genario, que habia registrado algunos inventos acaso queriendo emular al genial sue-
gro. Su imaginacidn era bastante torva, lo que evidencid al esforzarse en convencer a
los lectores —como un digno representante de la era de la iluminacidn a gas- que los
viajes cdsmicos jamds pasarian de ser un proyecto entre romintico y absurdo de los es
critores de fantaciencia. Decidid ademds, retornar al nombre utilizado inicialmente
por Gernsback, "Scientific fiction" (ficcidn cientifica). Pero un mes despuds ya se
publicaba la revista SCIENCIE WONDER STORIES (cuentos de maravillas cientificas] edi-
tada por Gernsback al comprender lo ocurrido con Amazing. Como tal distincidn, se u-
tilizaba, al fin, las palabras "science fiction" para designar el material de la re-
vista. Corria el mes de junio de 1929. La SF, que existia antes de llamarse asi, ingu
guraba su existencia "oficial”.

CAPITULO VIII
DOS HITOS FUNDAMENTALES

En 1912 se publicé una novela titulada BAJO LAS LUNAS DE MARTE, fimada por Norman
BEAN, pseuddnimo de Edgar RICE BURROUGHS, creador de la serie TARZAN DE LOS MONOS, u-
no de los personajes mds conocidos a través de la literatura, el cine y los comics.

La citada novela fue publicada en ARGOSY-ALL STORY, revista dedicada a relatos dife
rentes, como los llamaba su editor.

La persona de BURROUGHS es marginal a la de todos los escritores del génerc. Tanto
su estilo como su forma de trabajar lo han diferenciado de sus pares, creando en su
torno la admiracidn de millones de lectores Yy el inevitable encono de muchos rivales
circunstanciales. Habia nacido en Chicago el 19 de septiembre de 1875. Cursd estudios
en la escuela de Harvard, de su ciudad natal, en la academia Philips, de Andover (Ma-
ssachussets) y finalmente en la Academia militar de Michigan, en Orcard Lake. Sirvid
en el ejército algin tiempo, déndose de baja en 1899. En los primeros aros de siglo
XX desempeﬁd miltiples y diversos empleos y oficial: periodista de sensacionalismo,
representante ndmada de numerosas compafifas -desde automéviles hasta mdquinas agrico-
las-, explorador en las minas de Oregdn, vagabundo comtemplativo de la naturaleza y de
los hombres, extrafios seres contradictorios. Entre 1917 y 1018, a causa de la PGM,vol
vii al servicio activo en el ejército como comandante del 29 batalldn de infanteria de
reserva en Illinois. En 1920, desligado de las obligaciones militares, comenzd a escri
bir algo de lo mucho que su memoria atesoraba en sus andanzas juveniles, dejando volar
su imaginacidén con libertad. Sin embargo ya hsbia publicado la novela antes citada -en
1912- y dos afios después su creacidy mds conocida, TARZAN DE LOS MONOS, que fue una
verdadera revelacidén. Se repitid, corregido y aumentado, el éxito que tuviera sir Ar—
thur Conan Doyle con su Sherlock Holmes. Los lectores "no permitieron" a Burroughs
con ese solo libro, que silenciara las aventuras de Tarzin, E autor obedecid y conti-



nuaron: EL REGRESO DE TARZAN, LAS FIERAS DE TARZAN, EL TESORO DE TARZAN y otras tan- -

tas hasta superar las quince novelas. Posteriormente, un equipo autorizado por el au-
14 tor, continud egcribiendo la "biografia" de Tarzan. Sin embargo no son esas novelas las

de mayor valor iiterario que escribiera Burroughs. Sus producciones trascendentes las

escribié para el g nero con el que se iniciara: la ciencia ficcidn. Hablamos del C1cLo
MARCIANO compuesto por las novelas: UNA PRINCESA DE MARTE; LOS DIOSES DE MARTE; EL GUERRE
RO DE MARTE; THUVIZ, LA VIRGEN DE MARTE y EL AJEDREZ VIVO DE MARTE. Bn esas novelas, que
s¢ continda una a ¢‘ra el autor alcanza su plenitud de narrador. Acumula con pericia ini-
gualable el interér; mas apasionante, junto a la originalidad en la creacidn de tipos y ca
racteres llenos de verdad y emocién, con la descripeidn, ademas, de los escenarios de un
planeta que el autoyr conocia al dedillo.

Hito fundamental. en la historia de la SF, la Obra de E.R. B. ocupa un lugar importante
en la bibliografir. total del género, mereciendo un estudio detenido donde se destaque la
gran aventura de su vida junto 2 le de sus personajes novelescos.

En abril del afio 1923 se publicd (y estrend) una obra teatrd de Karel CAPEK, escritor
checo que, junto con su hermano Joseph, gozaba de bien ganada fama desde los afios de la
P.G.M. Juntos eszribieron EL JUEGO DE LOS INSECTOS, a la que llamaban "una revisidn ento-
moldégica en tres. actos, un prélogo y un epilogo", de gran éxito al tiempo de su estreno
en el Regent The:atre de Londres, el 5 de mayo de 1923. Aquella otra obra, estrenada un
mes antes, se 1'lamaba R.U.R., Rossum's Universal Robots. La gran importancia de esta co-
media dramitica, reside en la introduccién de la palabra ™rohot® (del checo "robota", au-
témata), mérite. que nadie puede discutir a Capek,

Habia nacido este notable escritor en una aldea del nordeste de Bohemia en 1890, Murid
el 25 de dicigubre de 1938, en Praga, poco después del trsitemente famoso tratado de Mu-
nich. Este dat tienme importancia al hablar de la obra de Karel Capek.vSupo satirizar co-
mo nadie a lags dictaduras y condend con energia a la barbarie de la guerra. Entre las no-
velas de indudable incursidn en la SF, que nos legara, debemos citar LA GUERRA DE LAS SA-
LAMANDRAS, p¢:szida de un lenguaje sencillo y calculador a la vez, que sabe llevarnos de
un e xtremo a otro de la historia, con algo de pesadilla, en la coordenada fantdstica de
la rebelidn y lucha de las salamandras contra el género humano. Y luego LA FABRICA DEL ES
PIRITU, qua fue escrita en 1923, siendo la primera que merecid los honores de la traduc-

cién. Se trs.ta de una anticipacién humoristica y precursora, caracteristica de Capek, El
tema es la desintegracidn del dtomo. El argumento se sitia en un futuro 1943, describién-
dose por eade con 20 afios de antelacidn los partes de guerra de los distintos frentes, en
circunstemeias de una supuesta conflagracién mundial.

Junto 3 'un prdvido autor como Edgar R. Burroughs, se ubica Capek, un estilista singular
que provty$ de un invaluable material al género que ni siquiera tenia un nombre definiti-
Vo en aquellos primeros afios 20. Con sdlo tres libros (una obrateatral y dos novelas),cog_
siguid vn sitial preponderante entre los cldsicos, junto al creador de Tarzan, Jules Ver-
ne, H. G. Wells entre otros. Porque, ;quién puede negar que el "robot", como ente activo,
¥ la desiritegracidén del dtomo, asunto central, ocupan una patte extensa de la bibliogra-
fia de SF? A pesar de factibles protestas, las palmas corresponden a Capek.

CAPITULO IX
LOS PRIMEROS DIEZ ANOS

Los at os de la década 30 fueron promisorios para el desarrollo de la SF -dieron su ima—
gen cdstiica en sus libros, fijando en ellos sentimientos ¥ conflictos terrestres e inter-
planetarrios en la forma que interpretaban que debia hacerse- desde que Gernsback la deno-
minara tle esta forma.

Conocian la necesidad de cambio que anida en el espiritu humano y respondian a tal ansie
dad cor. una obra que ers clave precisa de la evolucidn del homo sapiens sobre la Tierra.J
na caructeristica que evidenciaron fue mn innegable don de profecia cientificotéctica, co
nocida en las novelas de Verne, Wells Y otros pioneros primero, y en la produccidén de Bu-

rroughs, Gernsback, J.W. Campbel, después. "El mito de hoy es la realidad de mafiana", po
dria ser el axioma calificador de tal poder evidente. Si un egemplo preciso nos fuera exi
gido, dariamos el de Gernsback, que en RAIPH 124 C 4, describid detalladamente el radar,

la lérpara fluorescente, el electroencefaldgrafo, los colectores de energia solar y otras
37 invenciones inexistentes. Avn cuando el libro fue escrito y publicado en 1911-1912. E1
recueato de esos inventos en el libro de Gernsback, lo hizo el doctor Lee de Forets, gran



inventor €1 mismo.

Teorias expuestas por fisicos, quimicos, astrdnomos y sabios en general, fueron
muchas veces presentadas por los escritores de SF en sus cuentos ¥ novelas. Qtro 15
ejemplo en tal sentido lo brindd John B.CLARK, quien en su novela MINUS PLANET
(1936) desarrolld la teoria de una materia negativa cuyos micleos estdn compuestos por
antiprotones en torno de los cuales gravitan los positrones. Nombramos antes a J. W.

CAMPBELL, uno de los pioneros de la SF, pudiendo agregar que €l también presintid en
sus cuentos muchos inventos que debieronesperar afios para ser realidad. En su novela
ELIMINACION, de 1936, sostenia la concepcidn de los universos paralelos, que hoy halla
mos en el pensamiento de muchos cientificos y técnicos.

La lista podria prolongarse con muchos ejemplos mds. Sin hacerlo, consideramos desta
cada la actuacidn de los escritores del género que aportaron su talento en los afios
de la década de los 30. Ellos le dierona la SF un impulso fundamental, colaborando en
las PULP MAGAZINES de entonces, presentadas con cardtulas abrillantadas en las que una
Joven inevitablemente semidesnuda, era izada por un monstruo de ojos saltonesmo un
BEM (Bug Eyed Monster: monstruo de ojos de insecto).

Las revistas citadas mantenian un tono literario bastante elevado, pero no demasia-
do. El criterio de los lectores era uniforme y se conformaba con el nivel medio alcan
zado. En general, las revistas de SF hablaban un lenguaje mds depurado que sus pares
(policiales, etc).

CAPITULO X
1938: FECHA FUNDAMENTAL

Un hecho que en cierto modo afecté a todos los habitantes de los Estados Unidos de
América, ocurrido el 30 de octubre de 1938, influyd notablemente en el desarrollo y
aceptacidn del género que nos ocupa, por el gran publico del pais y a no mucho andar,
de otros oaises del mundo. La noche del dia indicado se transmitid por radiotelefonia
(1a Columbia Broadcasting System y estaciones afiliadas) la dramatizacidn de la nove-
la de H.G. WELLS,LA GUERRA DE LOS MUNDOS, interpretada por el Mercury Theater of the
Air, bajo la direccién de Orson Welles. Era el joven director que tenia sus ideas di-
ferentes sobre las actividades teatrales de la radio ¥ del cine. Decidid presentar la
obra aludida de forma tal que pareciese real a los radioescuchas. Es evidente que lo
logrd... La audicidn comenzd sin presentacién ni aviso previo con un boletin metereo-
1égico por el que se daba cuenta de cierto impreciso fendmeno de origen no determina-
do, produciéndose en ese mismo momento sobre Nueva Escocia y otros lugares del norte
de los Estados Unidos. '

Siguid la transmisidn con misica a cargo de una orquesta que estaba actuando en €l
hotel Park Plaza. Pero enseguida, otra interrupcidn, y el locutor del boletin anterior
anuncia con tono dramidtico que un cierto profesor Farrell, del Observatorio de Mount
Jennings (Chicago) habia observado explosiones de gases incandescentes sobre la super
ficie del planeta Marte. Después, en un clima "in crescendo, siguieron los boletines,
intercalados con transmisiones desde distintos lugares del pais y relatos de escenas
"reales" desde un determinado punto. Se alcanzd el escalofriante climax, bien prepara
do por Welles: los marcianos habian invadido miestro planeta y estaban sembrando la
destruccidn a su paso con un Rayo de la Muerte. :

Finalmente, se anuncia con cardcter"oficial" que un meteoro, caido cerca de Princen
ton, New Jersey, matd en el acto a mil quinientas personal. Enseguida se corrigid la
informacidn anterior, aclarando el locutor que no se trataba de un meteoro, sino de
un proyectil, metdalico y hueco, del cuigl habian emergido marcianos armados con el Ra-
yo de la Muerte, causando un desastre descomunal. Los invasores han abierto las hosti

- lidades, explicaba el locutor, contra los indefensos habitantes de nuestro planeta.
Después de seguir con detenimiento las acciones del avance de los marciaznos y la huida
aterrorizada de los terrestres, llegd el final tranquilizante: los marcianos carecian -

de inmunidad a las enfermedades de este planeta y era el microbio, extrafia paradoja,
quien los detenia. Asi finalizaba esa transmisidn radical, hoy memorable. Pero para mu
chos habitantes el drama fue mucho mds lejos. Llevados por el pinico, muchos se suici
daron o cometi%on actos que eran el resultado de la angustia, del miedo, de la desespe



raion.
Hacia meses que el publico americano estaba sometido a una tremenda tensidn nervio

16 sa (o espiritual, si se prefiere), a causa de las fanfarronadas del dictador de Ale

mania, Adolf Hitler, quien les prometia una guerra devastadora de la que sdlo Alema

nia y sus aliados saldrian indemnes. El fuehrer clamaba por una blitzkrieg, lo que
histerizaba mds ain al piblico, llevédndolo al 1limite de su aguante. Con tal estado de &
nimo, muchos -la mayoria- escucharon la transmisidn dirigida por Orson Welles, quien,des
pués de los hechos publicd una aclaracidn en los diarios, lamentando lo ocurrido y qui-
tando de si la responsabilidad por tan infortunados eventos. Culpaba finalmente a la ra
dio por transmitir en forma fragmentaria lo que en una pieza unica no hubiese sido con-
fundido como real.

La verdad es que, aquella noche, las coordenadas del destino se cruzaron en forma tal
que, en la encrucijada de una broma de mal gusto, esperaba la muerte.

Un mes después, en noviembre de 1938 aumentaban las tiradas de las revistas del géne-
ro, lo que se mantuvo durante 1939, afio en el que aparecieron ocho nuevas revistas de
SF. Esa cifra aumentd a veintiuna en 1941. El género habia cumplido otra etapa y se lan
zaba a su estado adulto, triunfa.

CAPITULO XI
CUARTO INTERMEDIO ATOMICO

La SGM fue origen de un profundo cambio para el género. La importancia de ese cambio
no pudo apreciarse durante los afios de la conflagracidn, precisamente porque un hecho
clave tuvo lugar en los instantes postreros de la misma: la explosién de dos bombas a-
témicas lanzadas sobre las ciudades Japonesas de Hiroshima y Nagasaki.

Una vez mds, la SF se habia adelantado a ese "secreto" cumbre de USA, habiendo "utili
zado" un artefacto atémico de uranio-235, con una minuciosa descripcidn de la temperatu
ra, radiaciones, efectos sobre 1los seres humanos y otros detalles referentes al hongo
de la muerte. ;

Los hechos se sucedieron asi: la revista ASTOUNDING SCIENCE FICTION dirigida por el in
geniero y escritor del género J.W. CAMPBELL, publicd un breve relato titulado LINEA MUER
TA, que firmaba Cleve CARTMILL. En el mismo se hacia la descriocidén antes aludida. Fal-
taba todavia un afio para el lanzamiento de las bombas A sobre el Japén y el “proyecto
Manhattan™ era ultrasecreto, siendo celosamente custodiado. Al conocerse el relato de
CARTMILL, los resortes de seguridad interna sintieron el impacto y de inmediato se pre-
sentaron agentes del FBI ante el director de ASTOUNDING, quien pudo probar que LINEA
MUERTA era un relato de ficcidn, ddndose por terminado el incidente. Pero para los edi-
tores, escritores y lectores de SF aquéllo significd un triunfo rotundo, al probarse que
esa literatura de evasidn servia para algo més que el enardecimiento de la imaginacidn
de los adolescentes, habiéndose adelantado no'sdlo en tiempo a la ciencia y a la técni-
ca, con precisidn asombrosa e innegable. Hubo que admitir que la SF era una exigencia
del presente y un modo de mantener despierta la potencia creadora del hombre, preparan-
dolo a enfrentar un futuro no tan lejano como podia suponerse. Tras ese embate triunfal,
el género dio por tierra, incluso en la venta de libros ¥ resvistas con su rival, la no
vela policial, con evidente ventaja para la cultura popular, a pesar de cierta malsana
literatura de kiosko, oveja negra mal llamada ciencia ficeidn.

El primer Pocket-book dedicado totalmente a la sf se publicé en 1943 y se titulaba
precisamente THE POCKET BOOK OF SCIENCE FICTION editado por Donald Wollheim. En la mis-
ma década se conocieron otras ediciones de calidad superior, después queuGroff CONKLIN
publicara THE BEST FROM SCIENCE FICTION, en 1946.

Tras una primera etapa de nacimiento y desarrollo (1929 - 1938) y una segunda (1938 -
1945) de afianciamiento de temas ¥y autores, se iniciaba 1la de su consagracién definitiva
hasta el momento de intesa crisis que habria de afrontar afios después.

CAPITULO XII
LOS CLASICOS DEL GENERO

La SF, que en el término de afios transcurridos desde su aparicidn en el escenario lite-
rario americano y del mundo, hasta la fecha, cumplid varias etapas fundamentales, cuen-



ta en su historial con una cantidad de nombres de escritores que, con justicia, pue
den ser llamados los cldsicos del género: sus obras avalan dignamente ese titulo.

Esos escritores tuvieron la virtud poco frecuente en la literatura, de superponer 17
lo imposible pero probable a lo cotidiano, esa realidad que, como sabemos, pue-

de no ser como la vemos. Mezclaron lo positivo con lo fantdstico y lo irreal con

lo demostrado. Esos clisicos (en una lista que a sus imperfecciones afiade todos los re-
proches que el lector pueda formular) son: H.P. LOVECRAFT, O. STAPLEDON, R.A. HEINLEIN,
R. BRADBURY, T. STURGEON, A.C. CLARKE, I. ASIMOV. Siete nombres, entre tantos que podria
mos citar con méritos sobrados para ser cldsicos en el género. Sin embargo, esos siete
escritores han cumplimentado, siempre a nuestro juicio archipersonal, diversas etapas
dentro del género, para llevarnos a tal opinidn. Finalmente, esto servird a quienes dan
(o quieren dar) sus primeros pasos en este género literario y se sienten perdidos, como
se sentia quien esto escribe, al introducirse en semejante mundo fantdstico, hace casi
veinte afios atrds.

La lectura de los libros de esos autores serd sin duda provechosa a los novatos, lo--
grando ademds que ellos marginen la produccidn de kiosko que tanto mal ha hecho al géne
ro, logrando que en la literatura como en el cine se la clasifique con un desdefioso ter
cer plano.

HOWRRY PHILLIP LOVECRAFT, el solitario.

Entre los afios 1921 y 193% en un ambiente de pobreza y soledad, surgieron los "mitos de
Cthulhu" una de las ficciones literarias mds notables nacidas de una mente humana. Su a
utor, LOVECRAFT, habia nacido en Providence (Rhode Island) en USA. All{ vivid y murid a
los 47 afios.

Su produccién fue compilada después de su muerte en tres volumenes, titulados EL EXTRA
f0, MAS ALLA DE LA MURALLA DEL SUENO y MARGINALIA. Lovecraft era un erudito como pocas
veces nos es posible conocer, y reunia entre otros, conocimientos de literatura de pue-
blos antiguos y modernos, arqueologia, quimica, matemdticas, fisica, astronomia, arte y
muchas otras disciplinas. Conocia las lenguas importantes del mundo occidental, inclu-
yendo cuatro lenguas africanas y numerosos dialectos, los que utilizaba en sus investi-
gaciones. Segun el bidlogo J. B. S. HALDANE, el universo creado por Lovecraft en sus mi
tos, excede toda comprensidn posible. Son trece historias diferentes en su desarrollo
pero con una raiz comin: antes de que el Hombre la habitara, la Tierra fue posesidn una
raza inteligente y monstruosa que, habiendo sido desplazada por los humanos, vive espe-
rando -en determinados ligares- el dia en el que recuperars sus dominios.

El escritor francés Jacques BERGIER, el primero que en su pais“descubrié® a Lovecraft,
ha dicho sobre él: "El gran mérito de Lovecraft es haber conquistado dominios inmensos
para la imaginacidn humana, dominios en los que nunca se habia aventurado hasta ahora.Ha
creado un mito que segun €l mismo 'tendria significado para los cerebros de gas de las
nebulosas espirales'".

Las influencias de Lovecraft pueden ubicarse sin dificultad, creemos, en Lord DUNSANY,
Arthur MACHEN, R. W. CHANBERS, F. J. O'Brien, M. RHODES JAMES, pero principalmente en E.
A. POE, su amigo ultramundano en los paseos de sus suefios. En 1936 Lovecraft escribe a
un amigo quejdndose de su mala salud. El 15 de marzo de 1937 muere en el hospital Jane
Bronw Memorial, de Providence. Padecia de cdncer de intestino y del mal de Bright. Ia
pobreza no le abandond durante su vida y recién tres afios después de su muerte, August
DERLETH y Donald WANIREI, iniciaron la publicacidn de sus cuentos y relatos. Habiendo
escrito durante los primeros afios de la SF, Lovecraft se consagrd, ya para siempre, co-
mo un cldsico del género, por su maestria literaria, su imaginacidn inigualada y los te
mas que abordd en sus libros, dondemla belleza del mds all4 estd unida a un horror que
constituye un canto cdsmico que llama al lector.

OLAF STAPLEDON, mitdlogo de la ciencia ficcidn.

Las novelas y cuentos del génerc que desarrollan el tema de una entidad viva integra-
da por varios seres humanos (Gestalt), la existencia de seres superiores para quienes los
humanos somos casi animalitos irracionales y otros asuntos frecuentes en la SF, deben
mucho a un escritor inglés llamado Olaf Stapledon. Tanto el tema del superombre, como el
de los animales con poderes paranormales, el de la destruccidn del planeta por una ex-



plosidn atdmica, el de los seres galécticos.cuya apariencia fisica nos resulta horro

rosa pero que nos superan miles de veces intelectualmente, todo fue tratado por Qlaf
18 Stapledon en sus libros. Nacid en 1886 Y a su nombre literario anteponia el de Gui-

llermo. Fue maestro de escuela, empleado de una compafiia naviera y desempefi también

otros oficios. Llegd a publicar varias obras filoséficas y algunas novelas, en vida.
De esa produccidn recordemos PRIMEROS Y ULTIMOS HOMERES (1930), LOS ULTIMOS HOMBRES EN
LONDRES (1032), JUAN RARO (1936), EL HACEDOR DE LUZ (1957), OSCURIDAD Y LUZ (1942), sI-
RIO (1944), LAS LLAMAS (1947), UN HOMBRE DIVIDIDO (1950). En esos titulos estdn repre-
sentados los temas antes enumerados, y también otros, nacidos de su fresca imaginacidn
de novelista extraordinario que, sin embargo, no alcanzdé hasta la hora de los hopenajes
péstumos la fama y el aplauso largamente merecidos. El critico Howard SPRING ha dicho a
cerca de Stapledon: "Es duefio de una de las imaginaciones mds profunda y extrafia de nues
tra época; acaso la mis profunda, quizd la mis extrafia® Tambidn ha opinado asi el fildso
fo C.E.M. JOAD: "No conozco escritor moderno que pueda volar mds lejos o mds rdpido por
los reinos del espiritu y que al mismo tiempo haga este vuelo tan excitante para sus lec
tores. Menos difundido a través de obra ten encomiable, como Verne y Wells, logrd el a
precio de los lectores de SF que "descubrieron"™ en é1 a un Maestro de la talla de Love-
craft. Una factible temdtica central de sus libros puede sintetizarse en su concepto a-
cerca del homo sapiens, el cudl no ha evolucionado sino hasta un determinado escalén,lo
que motiva sus dolores, angustias y desgracias. Consecuentemente, si logra subir hasta
el tope de la escalinata, el hombre podrd alcanzar la felicidad total, siempre sofiada.
Stapledon confia en la aparicién de ese homo superior.

Las palabras del critico americano Sam MOSKOWITZ completan la ubicacién de tan destaca

do escritor: "Stapledon prueba que, cualquiera que sea el veredicto fibhal sobre su obra
de fildsofo, nadie podri negar su refinado arte de narrador".

ROBERT ANSON HEINLEIN, decano de la ciencia ficcidn.

Para muchos aficionados al género, Heinlein es un autor preferido por sus novelas y
cuentos que en interminable publicacidn se suceden desde hace un cuarto de siglo. Qpina
en tal sentido el critico Henry KUTTER: ‘"Heinlein tiene sentido de 1a proporcidn, fruto
de la experiencia que ha ido acumulando a través de los afios como novelista y cuentista
dedicado en exclusividad a la SF. Y hay una clase de eEperiencia que cuenta como impor-
tante y necesaria para un escritor: la experiencia de la humanidad". A nuestro propio
Juicio, €l ha sabido interpretar al hombre como un ser con emociones constantes hacia
un futurc alejandose y desafidndolo a seguirlo. Sabe que el propdsito de crear estas his
torias de accidn en un futuro mis o menos lejano, es reflejar aspectos de la sociedad
por venir, como evolucidn de la actual, aungue la trama se desarrolle en un planeta de
galaxia X o Z. El escritor C.L. MCORE llama a Heinlein: "Un escritor, pero mds ain un
gran escritor del género". Respecto a su trabajo agrega: "Es el resultado de un ojo ino
cente y una mente sofisticada". Por la senda de tal criterio esbozamos claramente la
personalidad del autor de EL HOMERE QUE VENDIO LA LUNA.

Es importante agregar algunos datos estadisticos: su obra ha sido incluida en mis de
cien antologias, traducida a 140 ediciones y ya aportd titulos tan fundamentales a la SF
como PUERTA AL VERANO; TITAN INVADE LA TIERRA; REQUIEM; ESTRELLA DOBLE; LOS HIJOS DE MA
TUSALEN; WALDO, MAGIC Y CO.; EL DIA DESPUES DE MANANA. Por ello a obtenido un escafio en
tre los mejores realizadores de este género al que dedicd su incansable afén., Si bien
puede discutirse su frescura actual en las novelas Yy cuentos recientes, es imposible ne
garle como un cldsico de la SF, desde sus comienzos en la década de los 40 hasta hoy.

RAY BRADBURY, discutido rey del género.

Puede 1llamdrsele el discutido rey de la SF. Su popglaridad, sin embargo, se debe tan-
to a su estilo pleno de una magia sencilla pero cautivadora, como a los temas mismos que
aborda en sus cuentos. Un humanismo exacerbado priva en sus narraciones junto a un no di
simulado desdén hacia la era de las miéquinas y de la automacidn. Es frecuente hallar en
esos cuentos, la historia del hombre que fracasa en determinada accida o funcidn, a cau
sa de una o mds miquinas, que de algin modo se cruzan en su camino, co artdndolo. Ello
da lugar a que lleve su queja por ceusa de semejante herejia, diciendo_con un criterio
no exento de poesia su verdad permanente, donde el hombre Ocupa el sitial que le corres



ponde y que ha perdido por su propia estupidez o egoismo. Los libros de Bradnury son
ya conocidos en el mundo entero, en numerosas traducciones ¥y ediciones. Es induda-
ble que debemos destacar como el mejor de ellos a CRONICAS MARCIANAS, escrito en 19
1950, sin olvidar producciones del valor de LAS DORADAS MANZANAS DEL SOL, BEL HOMBRE
ILUSTRRADO y la novela FAHRENHEIT 451, llevada al cine por Francais TRUFFAUT y pu-
blicada por J-P. SARTRE, un cuarto de siglo atras, en LES TEMPS MODERNES. i

El pensamiento de Bradbury puede sintetizarse en sus palabras referentes a las maqui-
nas: "...son guantes vacios y las manos que los llenan son siempre las manos del hombre.
Esa mano puede ser buena o mala...". Y agregd: "Hoy nos encontramos al borde del espa-
cio y el hombre, en su inmensa posibilidad de inmovilizarse, estd a punto de flotar le-
Jos, rumbo a mundos nuesvos; pero antes debe dominar la semilla de su propia autodes-
truccién".

Y otro "cldsico" del género, ASIMOV, hadicho refiridndose a Ray: "En mi opinidn, é1
no escribe SF, es un escritor de ficcidn social. En octubre de 1950, en ocasidn de e--
ditarse CRONICAS MARCIANAS, dijo Bradbury: "Nunca me he llamado a mi mismo un escritor
de SF; otra gente lo hizo por mi. En realidad traté que el editor quitase el emblema de
ciencia ficcidn del libro". A pesar de tan honestas declaraciones, que hacen tambalear
su derecho al trono del género, Bradbury siempre ha luchado y defendido a la SF, pensan
do que ese es el campo donde un escritor puede entregar con desemvoltura sus comenta-
rios sociales. Nacido en Waukegan, Illinois, en 1920, frecuentd al genial Edgar Poe a
traves de las lecturas que del autor de EL CUERVO le hacia su madre, y ya siendo adoles
cente leyé los libros de Burroughs, en particular las novelas de "Tarzin". A los 20 a-
fios public su primer cuento. Y desde entonces continda escribiendo con éxito creciente.
Sobre este particular dice Bradbury: "El éxito es un proceso continuo. El fracaso es un
freno. El hombre que sigue en movimiento y trabajendo no fracasa. El sigue, moviéndose y
triunfando”. En su caso es justo que asi sea.

THEODORE STURGEON, poeta de la ciencia ficcidn.

Nacido en Filadelfia hacia 1918, Teodore Hamilton Sturgeon llegé a ser uno de los pi-
lares mds sélidos que han sostenido al género durante las dos ultimas décadas, a punto
tal que los aficionados de USA dieron en llamarle "el maestro" (the master) al referir-
se a €l. Bsa fama es la 1dgica resultante de un trabajo importante de Sturgeon dentro
de la ficcidn cientifica, con libros que son hitos notables en la bibliografia selecta
que alguna vez debers hacerse. Sobre é1 ha dicho Bradbury: "...es un duende ldcido que
ha buscado refugio debajo de un puente,conestilogrdfica Yy papel, mientas se escucha so-
bre su cabeza los truenos de un mundo intemporal; a media noche, sus visceras bafian en
una luz increiblemente fosforescente todos los objetos cercanos". Y el critico J.BLISH
destacd: "Ningin autor, ni siquiera Dostoievsky, hizo la tentativa de ser todas las co-
sas para todos los hombres, y T.S. nunca se molestd en intentarlo; é1 ha concentrado su
vida para ser caviar y nos ha dado a nosotros el placer de compartir el festih"(sturge-
on = esturién). Y finalizd diciendo: "Estamos todos mds en deuda con &1 de lo que supo-
nemos, aun en esta hora de honores que le brindamos",

Acaso el libro mds importante sea MAS QUE HUMANO, ganador de un "hugo". Pero toda su
produccidn observa tal uniformidad de calidad que a la postre es injusto seleccionar u-
na novela sobre otra, a pesar de cierta felicidad circunstancial de determinados frag-
mentos. Maestro indiscutido, es un cldsico al que siempre retornamos con sumo grado.

ARTHUR CHARLES CLARKE, ISAAC ASIMOV ¥ otros probables clisicos.

A.C.C. es un cientifico y astrdnomo inglés con una respetable bibliografia en el géne
ro. De entre las obras por las que alcanzd una posicidn destacada hasta ser un verdade—
ro cldsico, es necesario citar EL FIN DE LA INFANCIA, como la mejor. Hace algunos afios
obtuvo el premio KALINGA, otorgado por primera vez a un escritor de SF. Por la temdtica,
por su estilo diferente, por su calidad narrativa, A.C.C. es un autor preferido de in-
contables lectores. La problemdtica cientifico religiosa que plantea en muchos relatos
Y que logra resolver con maestria, lo ha 1llevado a ser un clédsico mds de 1la SF.

OTROS ESCRITORES DEL GENERO

Isaac ASMIVOYV,con su trilogia FUNDACION, SEGUNDA FUNDACION ¥y FUNDACION E IMPERIO, sin
tener en cuenta el resto de sus novelas Y cuentos, es un escritor destacado entre sus i



guales y goza de gran simpatia de lectores y aficionados a la SF. Jungo a él, Poul AN
20 DERSON, Phillip K. DICK, Richard MATHESON, Frederik POHL -en América-, y el fallecido

John WINDHAM, Brian ALDISS, J.G. BALLARD, en Gran Bretafia, estdn produciendo una obra
que a no dudarlo, tendrd como resultado inscripcidn de "muevos" cldsicos, sumados a mimero
de escritores jovenes que ya estdn dando obras maestras a un género que si consideramcs i,
nagotable, debemos reconocer que utiliza con rapidez todo aquello que produce, en un ci-
clo incesante y peligroso. .

EL ULTIMO PERIODO: 1945 - 1965

La evolucidén reciente de la SF no puede ser explicada en historia que destaque sobre
sus grandes imperfecciones, una que a su vez es un Justificativo: la brevedad. Ademds es
preciso lograr una perspectiva sdlo posible cuando han transcurrido suficientes afios como
para destacar, criticar y definir situaciones, temas, lectores y titulos. Podemos, no obs
tante, decir algo con seguridad: el género afronta la mis intensa crisis a que se haya
visto enfrentado en toda su existencia. La reincidencia en determinados asuntos, la repe-
ticién de autores que ya han agotado sus producciones, la actitud de editoriales y de los
aficionados mismos, han llevado a 1la SF a un encrucijada en la que jugard su destino:o se
integra a la literatura con todo lo positivo que tiene, dejando de una vez para siempre
su mala fama de librito-kiosko, o se somete a presiones que bajo una apariencia inicial
de seguridad y continuidad como hasts hoy, la llevarin a su muerte definitiva e inapela-
ble. Asi ocurrid antesmcon la novela policial, por ejemplo. Es preciso que tal experien-
cia sea aprovechada. Por supuesto que aun se editan novelas policiales, pero preguntamos:
(qué ha dado este género de trascendente en los Ultimos afios? Lo mejor pertenece al pasado.
De no acceder a la primera posibilidad planteada, colaborando para ello autores, editores
y aficionados, el futuro es previsible.

Seria una desgracia cuando tdnto puede dar adn la SF.

CAPITULO XIII
LECTORES, REVISTAS, CLUBES Y AFINES

Dijo el genial H.P. LOVECRAFT: "E1 tema (de la sf) es un hombre en un escenario®. Pue—
de tratarse del hombre en el espacio o el hombre en el tiempo, o tal vez ambos asuntos com
binados. Porque, por supuesto, es posible mezclar o relacionarlos entre si, formando una
trama que es el cuerpo del género SF mismo., A Su vez, la sabia que da vida a ese cuerpo, es
el lector permanente de 1a SF, mejor dicho, el aficionado. Los americanos lo llaman "fgn!
¥ sus revistas son "fanzines" (fan magazines), diferencidndolas de las piblicadas por las
editoriales o "proeines" (professional magazine). En las "fanzines" se abordan los asuntos
mds disimiles, muchas veces sin tener nada que ver directamente con 1a SF, pero si con las
actividades del club o de las personas que editan tal revista. La cantidad de zines edita
dos en todo el mundo en la actualidad asombraria al mds optimista en el cdlculo, pues no
sélo cada club o grupo de aficionado tiene la suya (y a veces mds de una) sino que son
frecuentes la publicadas por aficionados solitarios, que as{ se comunican con sus amigos
de cualquier lugar del planeta. ¥

Muchas menos son las "prozines", y su nimero varfa de afio a afio, a pesar de la constan-
te seflalada por aquellas sostenidas por editoriales fuertes. Entre dstes citemos, al pasar,
THE MAGAZINE OF FANTASY & SF, con ediciones en varios idiomas, inclusive en castellano. 0
tras dos serian ASTOUNDING SF y GALAXY, y la britdnica NEW WORLD. Los aficionados estén en
permanente alerta a la publicacién de nuevas revistas y libros del género. Los afortunados
son aquellos de habla inglesa, ya que en aquellos paises la SF mantiene un bastidn fundam
mental. En castellano se editan actualmente dos revistas. NUEVA DIMENSION, de Espafia y
MINOTAURO, en Argentina, esta dltima es unga version del THE MAGAZINE OF F & SF. Otras han -
tenido vida efimera al igual que en USA y Europa.

En cuanto a los clubes de aficionados, tanto en Europa como en ‘mérica, son agrupaciones,
liberales en la admisidn de miembros, siendo su finalidad el desarrollo del conocimiento
del género entre sus asociados, explicandolo con gn criterio que nuclea a esos cientos de
asociaciones. :

En Argentina el nacimiento y evolucidn de la SF no data de muchos afios atrds. Marginando
el conocimiento quasi empirico del género, alcanzado por medio de las "historietas" algung
de las cuales eran aceptables, podemos ubicar un momento importante en esa evolucién, ha-
cia 1953, con la novedad del primer nimero de MAS ALLA, revista totalmente dedicada a la
SF, que durante cuatro afios brindg ejemplos destacados de la ST americana, ea traducciones
de cuentos y novelas de revistas importantes, como GALAXY. En mayo de 1957 cesd su publica



cidn, lo que resultd un duro golpe para los aficionados, que reuniéndola comenzaron a u-
nirse. Actualmente MAS ALIA se considera como un hito fundamental y su coleccidn,cons
tituye una rareza bibliogrifica de busqueda permanente. 21
Tres afios después, un grupo de aficionados fundaron el CLUB ARGENTINO DE FICCION CIEN
TIFICA, que fue el primero en nuestro pais, tal vez en toda Amérca Latina. Posteriormente,
en 1965, se funddé el CLUB DE FANTASIA Y SF (1), en la Ciudad de LA PLATA. En 1967, a nues
tro lado en el tiemfio, se hanorganizado la SOCIEDAD ARGENTINA DE SF, con sede en BUENOS AL
RES y un club similar en MAR DEL PLATA. Esperemos que estos clubes y sociedades puedan
quebrar el hielo existente en tomo algénero en nuestro pais, estableciendo un puente de
acceso a 1lg SF, por el que lleguen muchos lectores solitarios, ansiosos, a relacionarse

entre ef. in ellos y sin la accién conjunta de los aficiomdos poco podrd hacerse, a pe-
sar de la mejor voluntad de algunas editoriales. (2)

NCTAS DE CA:
(1).- Fundado por el propio ELLIFF
(2).- E1 estudio termina con una breve bibliografia en castellano de los

autores citados, que hemos omitido por haber sido publicada en di-
ferentes numeros de CUENTA ATRAS.
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